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El IRP ilumina el pasado 2025

Prologo

Cuidar el patrimonio implica no solo conservarlo, sino sobre todo
iluminar esa memoria, aclarar la comprensioén de sus significados
y, con ello, acrecentar la cultura que sustenta. En ello reside el pro-
pésito Ultimo de toda restauracion.

Estas Jornadas-tertulias tienen como objetivo promover la difusion

y puesta en valor de las actuaciones de conservacion y restauracion
patrimoniales que estan llevando a cabo los investigadores del Instituto
Universitario de Investigacion de Restauracion del Patrimonio (IRP) de
la Universitat Politécnica de Valéncia (UPV), asi como abrir un foro de
reflexién en torno a ellas con la ciudadania. EI IRP esté integrado por
equipos interdisciplinares de personal investigador que desarrollan su
labor en torno a la conservacion, restauracién y divulgacion del patrimo-
nio histoérico-artistico, principalmente de la Comunidad Valenciana.

Se trata de una propuesta cultural que auna el arte, la ciencia, la tecno-
logia y la sociedad, ya que plantea la realizacion de Jornadas-tertulias en
un espacio cultural del centro de Valencia, “La Llotgeta”, con periodici-
dad mensual (el primer jueves de cada mes) y con acceso libre para toda
la ciudadania, con el fin de informar y reflexionar conjuntamente sobre
las distintas actuaciones de restauraciéon y conservaciéon del patrimonio
cultural valenciano.

El objetivo general es, por un lado, acercar el IRP a la ciudadania y, por
otro, acercar la ciudadania al IRP, mostrando y poniendo en valor el tra-
bajo interdisciplinar que se realiza en el instituto mediante la integracion
de disciplinas como el arte, la restauracion y conservacion, la arquitectu-
ra, la ingenieria, la quimica o la biologia.
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Antoni Colomina, Montserrat Lastras, Susana Martin 2025

Testigo y victima.

La intervencion del

arte contemporaneo en
contextos de emergencia
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e investigador del Instituto Universitario de Investigacion de Restauracion
del Patrimonio (IRP) de la Universitat Politécnica de Valéncia (UPV)

Montserrat Lastras Pérez

Profesora del Dpto. de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales
e investigadora del Instituto Universitario de Investigacion de Restauracién
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Susana Martin Rey

Catedratica del Dpto. de Conservacién y Restauracién de Bienes Culturales
e investigadora del Instituto Universitario de Investigacién de Restauracién
del Patrimonio (IRP) de la Universitat Politécnica de Valéncia (UPV)
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Figura 1. Obra pertenecien-
te a la serie “Bibliotecay
rompesol” (2022-2024), de
Roberto Molla. Lapiz, goua-
che y rotulador sobre papel
milimetrado, 65x65 cm. Se
observan dafios por hume-
dady barro, con ondulacio-
nes en el soporte y presencia
de hongos.

La reciente DANA que afectd gravemente a la provincia de Valencia en
otono de 2024 alterd la vida cotidiana de miles de personas, colapsé
servicios esenciales y transformé la fisonomia urbana, pero también
dejé una huella profunda sobre el patrimonio cultural y artistico. Este
episodio reciente ha puesto a prueba los limites de la conservaciony
restauracion frente a los nuevos retos climaticos.
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Figura 2. Reverso de una de
las obras de la coleccién.

El barro depositado tras el
siniestro dej6 impresas las
huellas del plastico de burbu-
jas utilizado para su embalaje,
generando un patrén acci-
dental sobre la trasera.

En este sentido, cabe destacar los dafnos sufridos por las colecciones
de arte contemporaneo depositadas en los almacenes de la empresa
ArtiClar, ubicados en la localidad de Aldaia. Estos espacios, destinados
al depdsito temporal de obras de arte, quedaron gravemente inunda-
dos como consecuencia del episodio de lluvias extremas y barranca-
da. El siniestro afect6 de forma directa a una importante coleccién en
transito, pendiente de ser exhibida en una muestra itinerante fruto de
la colaboracién entre la Fundacion Cafiada Blanch, la Universitat de
Valéncia y la Universitat Politécnica de Valéncia.

Las imagenes del desastre evidencian el grado de exposicion al riesgo
que afrontan los bienes culturales en contextos de crisis climatica. A

la vez, nos interpelan directamente: ;Cémo actuar cuando el arte se ve
atrapado por una emergencia? ;Qué decisiones deben tomarse, y con
qué criterios, cuando una obra ya no puede volver a su estado original?
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Antoni Colomina, Rosario Llamas, Salvador Munoz 2025

Testigo y victima.

La intervencion del

arte contemporaneo en
contextos de emergencia

Antoni Colomina Subiela
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e investigador del Instituto Universitario de Investigacion de Restauracion
del Patrimonio (IRP) de la Universitat Politécnica de Valéncia (UPV)

Rosario Llamas Pacheco

Catedratica del Dpto. de Conservacién y Restauracion de Bienes Culturales
e investigadora del Instituto Universitario de Investigacion de Restauracién
del Patrimonio (IRP) de la Universitat Politecnica de Valéncia (UPV)

Salvador Munoz Vinas

Catedratico del Dpto. de Conservacién y Restauracion de Bienes Culturales
e investigador del Instituto Universitario de Investigacion de Restauracion
del Patrimonio (IRP) de la Universitat Politecnica de Valéncia (UPV)



El IRP ilumina el pasado

Figura 3. Obra de la serie “De
coros danzas y desmemoria”
(2020), de Art al Quadrat.
Fotografia, 33 x 47 cm. Se
advierte una intrusion signifi-
cativa de barro en el interior
del marco, que afecta de
forma directa a la superficie
fotografica.

Antoni Colomina, Rosario Llamas, Salvador Muioz 2025

El proceso de recuperacion de las obras afectadas, ademas de una ope-
racion técnica, es también una practica profundamente ética, colabora-
tiva y experimental. Desde su traslado al Instituto de Restauracién del
Patrimonio de la Universitat Politécnica de Valéncia, cada obra dafiada
ha planteado preguntas complejas y ha exigido soluciones singulares.
Las tareas de estabilizacién, limpieza y recuperacion deben adaptarse

a la naturaleza de los materiales —en muchos casos mixtos, fragiles

o inestables—, pero también a las intenciones originales del artista, al
relato conceptual de la pieza y al contexto en el que fue concebida.

Este trabajo implica una red de interlocucién constante entre restau-
radores, comisarios, galeristas, coleccionistas, artistas y companias
aseguradoras. En algunos casos, la restauracion sigue procedimientos
técnicos tradicionales. En otros, las soluciones pasan por decisiones
mas abiertas y negociadas: reconstrucciones parciales, réplicas au-
torizadas o incluso la creacidn de nuevas versiones, realizadas con el
consentimiento o en colaboracion directa con los autores. La pregunta
ya no es solo como intervenir una obra, sino qué significa recuperarla,
qué elementos son esenciales para preservar su identidad y como ges-
tionar su transformacion sin traicionar su espiritu original.

10
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Figura 4. Piezas que forman
parte de “Arqueologia del
paisatge” (2023-2024), de
Vicent Carda. Bloques de
hormigén, aerosol, bronce
y tierra, 150 x 200 x 500 cm.
Los elementos presentan
restos de barro adherido.

Antoni Colomina, Rosario Llamas, Salvador Muinoz 2025

El arte contemporaneo, con su caracter mutable y su carga simbdlica,
se convierte en un campo fértil para la reflexién sobre el patrimonio en
tiempos de crisis. A través de este caso, el arte se revela como testigo
del desastre, como victima directay como escenario de creaciéon en el
limite. Esta experiencia busca generar conocimiento transferible, docu-
mentar metodologias y ofrecer estudios de caso que sirvan como guia
en futuras emergencias derivadas del cambio climatico.

Este reto se plantea como un espacio de memoria, aprendizaje y antici-
pacion. Un lugar donde mirar de frente las consecuencias de la emer-
gencia climatica sobre el arte y donde imaginar, a través del compro-
miso interdisciplinar, nuevas formas de proteger, reinterpretar y hacer
resiliente nuestro patrimonio cultural mas vivo.

11
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Beatriz Doménech, Carmen Bachiller, Antoni Colomina 2025

Sonidos del pasado
anegados

Beatriz Doménech Gracia

Técnico Superior e investigadora del Instituto Universitario de Investigacion de
Restauracion del Patrimonio (IRP) de la Universitat Politecnica de Valéncia (UPV)

Carmen Bachiller Martin

Profesora del Dpto. de Comunicaciones e investigadora del Instituto
Universitario de Investigacion de Restauracién del Patrimonio (IRP) de la
Universitat Politécnica de Valéncia (UPV)

Antoni Colomina Subiela

Profesor del Dpto. de Conservacién y Restauracion de Bienes Culturales e
investigador del Instituto Universitario de Investigacién de Restauracion del
Patrimonio (IRP) de la Universitat Politecnica de Valéncia (UPV)
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Figura 5a. Coleccion de
radios histéricas de Vicente
Tarazona antes de la DANA.

Figura 5b. Coleccién de
radios histéricas de Vicente
Tarazona después de la DANA.

El 29 de octubre de 2024, la DANA que afecté gravemente a la provin-
cia de Valencia anegd6 por completo el garaje de Vicente Tarazona, ve-
cino de Paiporta, donde albergaba una coleccién de mas de 170 radios
histdricas. Este fondo, reunido con esmero durante décadas, estaba

en serio peligro de pérdida total. Ante esta emergencia, el Museo de
Historia de la Telecomunicacién "Vicente Miralles Segarra" de la Uni-
versitat Politécnica de Valéncia (UPV) activé un dispositivo de rescate
con la colaboracién de la familia Tarazona.

13
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Figuras 6a/b. Traslado de los
124 aparatos radiofénicos.

\

Yy " ) TN

Voluntarios de la Escuela Técnica Superior de Ingenieria de Teleco-
municacién (ETSIT) y del Master en Conservacion y Restauraciéon de
Bienes Culturales, organizados por la direccién del Museo de Teleco-
municaciones UPV, intervinieron de forma urgente. Se logré rescatar
un total de 124 aparatos, que fueron trasladados provisionalmente a un
lugar seguro para su estabilizacion inicial. Alli se realizé un inventario
riguroso que incluyo el registro fotografico de cada radio, su estado de
conservacion, la asignacién de un numero currens para su identifica-
ciony la entidad de destino de cada uno de los aparatos. Siguiendo los
deseos del propietario, la coleccidén se dividio entre tres instituciones
previamente comprometidas con su restauracion.

14
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Figuras 6¢/d/e. Traslado de
los 124 aparatos radiofénicos.

Este primer paso fue esencial para evitar la pérdida total de este pa-
trimonio y sentar las bases para su conservacion. La iniciativa no solo
permitié actuar rapidamente en una situacion limite, sino que también
puso en valor el papel de los museos universitarios como centros acti-
vos en la preservacion del legado tecnoldgico y cultural. Gracias a esta
accion conjunta, actualmente se continua trabajando para devolver la
integridad a una coleccidn unica, testimonio de la evolucién de la radio
y del compromiso ciudadano con su memoria.

15
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Beatriz Doménech, Carmen Bachiller, Antoni Colomina 2025

Sonidos del pasado
anegados

Beatriz Doménech Gracia

Técnico Superior e investigadora del Instituto Universitario de Investigacion de
Restauracion del Patrimonio (IRP) de la Universitat Politecnica de Valéncia (UPV)

Carmen Bachiller Martin

Profesora del Dpto. de Comunicaciones e investigadora del Instituto
Universitario de Investigacion de Restauracién del Patrimonio (IRP) de la
Universitat Politécnica de Valéncia (UPV)

Antoni Colomina Subiela

Profesor del Dpto. de Conservacién y Restauracion de Bienes Culturales e
investigador del Instituto Universitario de Investigacién de Restauracion del
Patrimonio (IRP) de la Universitat Politecnica de Valéncia (UPV)
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Figura 7. Interior de una
radio afectada por la DANA.

Tras su rescate y catalogacién, parte de las radios inventariadas de la
coleccion Vicente Tarazona fueron trasladadas al taller del Fondo de
Arte y Patrimonio de la UPV y al Instituto de Restauracion del Patrimo-
nio (IRP-UPV), donde actualmente se lleva a cabo su intervencion. Esta
restauracion presenta numerosos retos debido a la complejidad de las
piezas, pues se trata de objetos con componentes electrénicos, made-
ra, metal, plasticos, tejidos y otros materiales, todos gravemente afecta-
dos por el aguay el barro.

17
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Figura 8a. Estado inicial
del proceso de limpieza de
un chasis mediante bafios
de agua controlados con
ultrasonidos.

Figura 8b. Estado final

del proceso de limpieza de
un chasis mediante bafios
de agua controlados con
ultrasonidos.

Beatriz Doménech, Carmen Bachiller, Antoni Colomina 2025

La multimaterialidad de las radios implica una dificultad técnica consi-
derable, agravada por la gran cantidad de lodo acumulado tanto en el ex-
terior como en el interior de los dispositivos. Esta situacién ha obligado
a los restauradores a tomar decisiones poco habituales, como la inmer-
sién controlada de los chasis que contienen los componentes electré-
nicos, ya que presentan acumulaciones de barro en cavidades internas
inaccesibles por otros medios y cuya limpieza solo es posible mediante
este procedimiento excepcional. El proceso de intervencion comienza
con la eliminacion minuciosa del barro, tarea que debe realizarse sin
dafar los fragiles componentes internos. Solo después de este proceso
puede iniciarse la actuacién especifica sobre cada parte del aparato.

18
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Figura 9. Proceso de limpie-
za con escalpelo del barro
superficial de una radio.

Figura 10. Despiece de de
un aparato radiofénico.

La colaboracién entre restauradores e ingenieros en telecomunicaciéon
ha sido fundamental para identificar los componentes mas sensibles
y/o fragiles, estabilizar estructuras comprometidas y evaluar la posi-
bilidad de recuperar la funcionalidad de algunas radios. Este trabajo
multidisciplinar pone en evidencia la importancia de la innovacién en
contextos de emergencia patrimonial.

19



El IRP ilumina el pasado Beatriz Doménech, Carmen Bachiller, Antoni Colomina 2025

Figura 11a. Proceso de limpieza del interior de un aparato Figura 11b. Proceso de limpieza del interior de un aparato
radiofénico por componentes. radiofénico por componentes.

Figura 11c. Proceso de limpieza del interior de un aparato
radiofénico por componentes.

20
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Figura 12. Valvulas de uno
de los aparatos radiofénicos
antes y después del proceso
de restauracion.

Beatriz Doménech, Carmen Bachiller, Antoni Colomina 2025

Una vez se finalice la intervencion, el lote destinado al Museo de His-
toria de la Telecomunicacion de la UPV formara parte de su coleccién
permanente. Ademas, se prepara una exposicion que mostrara el
impacto de la DANA sobre el patrimonio, con ejemplos de radios res-
tauradas y otras sin intervenir, que actuaran como testigos del desas-
tre. Esta muestra sera una oportunidad Unica para reflexionar sobre
la vulnerabilidad del legado tecnolégico y la necesidad de preservarlo
frente a fendmenos climaticos extremos.

21
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Vicente Guerola, Eva Pérez, M2 Gracia Requena 2025

Danos y patologias en una
coleccion pictorica privada
afectada por la DANA del
29 de octubre en Valencia

Vicente Guerola Blay

Profesor del Dpto. de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales e
investigador del Instituto Universitario de Investigacion de Restauracion del
Patrimonio (IRP) de la Universitat Politecnica de Valéncia (UPV)

Eva Pérez Marin

Profesora del Dpto. de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales
Directora académica del Grado en Conservacién y Restauracion de Bienes
Culturales e investigadora del Instituto Universitario de Investigacion de
Restauracion del Patrimonio (IRP) de la Universitat Politecnica de Valéncia (UPV)

M? Gracia Requena Garcia

Alumna del Master Universitario en Conservacion y Restauracion de Bienes
Culturales de la Universitat Politeécnica de Valéncia (UPV) en practicas en el
Instituto Universitario de Investigacién de Restauracion del Patrimonio (IRP)
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Figuras 13a/b. Retrato de
Leandro Fernandez de Mo-
ratin. Guillermo Alvarez San-
tana (Sevilla, 1888-;37). Oleo
sobre lienzo, 44 x 35 cm.
Anverso-reverso. Afectacion
por inundacion en el margen
inferior, con la proliferaciéon
de microrganismos y acumu-
lacién de barro.

Vicente Guerola, Eva Pérez, M2 Gracia Requena 2025

A través del presente trabajo se esta llevando a término el proceso de
estabilizacién en un conjunto de obras procedentes del coleccionis-
mo privado, en vistas a un futuro proceso de conservacién y restaura-
cion. Conjuntamente se van a establecer las correspondientes medi-
das preventivas para su depdsito, almacenamiento y exposicién en el
ambito domeéstico.

La coleccién consta de un total de 32 obras y se corresponde con
diferentes soportes pictoricos: 13 sobre tela, 8 tablas, 1 cobrey 8 en re-
lacion con obra gréfica. El conjunto mayoritariamente responde crono-
I6gicamente a finales del siglo XIXy principios del XX, y su autoria esta
directamente relacionada con el &mbito de la escuela andaluza.

En el momento de la riada las obras se encontraban depositadas en
unos almacenes, a modo de guardamuebles, donde sufrieron la inun-
dacién, que alcanzé un alto grado de inmersién en la totalidad de las
pinturas. La exposicion a unas condiciones extremas de humectacion
durante mas de 48 horas y la permanencia en un entorno con un alto
grado de humedad, asi como una temperatura adversa, provocé un
proceso acelerado de degradacion.

23



El IRP ilumina el pasado

Figuras 14a/b. Retrato

de mujer. Vlicente Barreira
(Sevilla, ¢?). Oleo sobre tabla,
21,5 x 16 cm. Anverso-re-
verso. Acumulacion puntual
de barroy disgregacion de

la pelicula pictéricay de la
enmarcacion.

Figuras 15a/b. Sagrada
familia con san Juanito. Autor
desconocido. Oleo sobre
cobre, 20 x 32 cm. Anver-
so-reverso. Sedimentacion
de barro, alteracién genera-
lizada de la enmarcaciény
oxidacion del reverso.

Vicente Guerola, Eva Pérez, M@ Gracia Requena

2025
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Figura 16. Detalle de la de-
formacion planimétrica con
marcas de ondulacion.

Figura 17. Proceso de em-
balaje para el traslado de las
obras al IRP.

Vicente Guerola, Eva Pérez, M2 Gracia Requena 2025

Los dafos se han evaluado de forma diferente en atencién a la natura-
leza y materia técnica de las pinturas. Es evidente que la estratificacion
de los elementos que las componen responde de forma diferente en
su consistencia higroscopica. Los ejemplos de soporte textil mostra-
ron deformaciones y pérdida de tension, en las tablas hinchamientos

y fisuras, y en el cobre, oxidacién superficial con formacién de péatinas
irregulares. En cuanto al estrato de preparacion, cabe senalar que
experimenta un mayor grado de higroscopicidad dada su naturaleza

a base de yeso y, por tanto, presenta el mayor indice de absorcién de
agua. En cambio, el estrato pictoérico al 6leo es, por su naturaleza hidro-
foba, el de menor absorcidon y en cambio, el de mayor sensibilidad al
agrietamiento y desprendimiento. El conjunto presenta una fuerte se-
dimentacién de barro y suciedad, asi como principalmente la aparicion
de manchas blanquecinas y oscuras, indicativas de colonias fungicas.

Los dainos documentados evidencian la gravedad del impacto de la
DANA especialmente en contextos de almacenamiento sin medidas
preventivas adecuadas. La presencia de patologias biolégicas, como el
desarrollo de hongos, agrava el deterioro de los materiales constituti-
vos de las obras, comprometiendo su estabilidad y conservacion futura.
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Maria Castell, Vicente Guerola, M@ Gracia Requena 2025

Evaluacion de danos
biologicos en pintura de
caballete analizados en una
coleccion pictorica afectada
por la DANA del 29 de

octubre en Valencia

Maria Castell Agusti

Profesora del Dpto. de Conservaciéon y Restauracion de Bienes Culturales
e investigadora del Instituto Universitario de Investigacién de Restauracién del
Patrimonio (IRP) de la Universitat Politécnica de Valéncia (UPV)

Vicente Guerola Blay

Profesor del Dpto. de Conservacién y Restauracion de Bienes Culturales e
investigador del Instituto Universitario de Investigacion de Restauracion del
Patrimonio (IRP) de la Universitat Politécnica de Valencia (UPV)

M? Gracia Requena Garcia

Alumna del Master Universitario en Conservacién y Restauracion de Bienes
Culturales de la Universitat Politécnica de Valéncia (UPV) en practicas en el
Instituto Universitario de Investigacién de Restauracion del Patrimonio (IRP)
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Figuras 18a/b. Joven
italiana. Alfonso Cafaveral y
Pérez (Sevilla, 1855-;7). Oleo
sobre lienzo, 57,5 x 41,5 cm.
Anverso-reverso. Afectacién
por inundacién en el margen
inferior, con la proliferaciéon
de microrganismos y acumu-
lacion de barro.

Figuras 19a/b. Estudio de
caballero s. XVIII. Autor des-
conocido. Oleo sobre lienzo,
50 x 36 cm. Anverso-reverso.
Agrietamiento y craquelado
de la pelicula pictéricay
proliferacion de hongos en el
soporte.

Maria Castell, Vicente Guerola, M2 Gracia Requena 2025

Uno de los aspectos mas criticos que se producen en obras pictéricas
sobre soporte organico, afectadas por su inmersiéon en aguay con una
posterior exposiciéon a indices extremos de Humedad Relativa (HR),
concretamente por encima del 55%, es la proliferacién de agentes
biolégicos, especialmente hongos y bacterias. Este es el caso de las
obras que se toman como referencia, procedentes del coleccionismo
privado, en las que se ha establecido la base de los examenes de eva-
luacion del presente trabajo.
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Figura 20. Detalle de la afec-
cion de microorganismos en
el reverso de un lienzo.

Figura 21. Detalle de la orna-
mentacion dorada en una
enmarcacioén, con oxidaciéon
y pérdidas puntuales de lami-
na de oroy preparacion.

Maria Castell, Vicente Guerola, M2 Gracia Requena 2025

La permanencia en un ambiente de elevada HR, bien se trate de estan-
cias domésticas, espacios de almacenamiento, edificios religiosos o
de la administracioén, asi como la falta de ventilacién, posterior a una
inundacién, propicia la aparicién de colonias de moho, en este caso
principalmente se han detectado: Aspergillus y Penicillium. Estos han
afectado, tanto a los soportes pictoricos, como a las capas de prepa-
raciony pintura. Del mismo modo, las enmarcaciones constituidas
basicamente por material ligneo, yesos y laminas metalicas doradas,
presentan en gran medida una fuerte oxidacion superficial y un amplio
repertorio de patologias. En la mayoria de los casos, se observan esco-
rrentias, tinciones, halos de humedad, eflorescencias salinas, y sobre
todo pudricion puntual, lo que genera un gran nimero de pérdidas 'y
lagunas que inexorablemente tienen su origen en la disgregacion de
los estratos que componen la obra, producto de su descohesion orga-
nica. Los microorganismos no solo alteran la percepcion visual de las
obras, provocando lesiones, sino que también degradan quimicamente
los materiales organicos que las componen, como los aglutinantes,
barnices y adhesivos.
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Figura 22. Detalle de colonia
de hongos en un fragmento
de enmarcacion.

Maria Castell, Vicente Guerola, M@ Gracia Requena 2025

Este caso pone de manifiesto la vulnerabilidad del patrimonio histo-
rico-artistico frente a fenémenos climaticos extremos, cada vez més
frecuentes debido al cambio climatico. Asimismo, resalta la importan-
cia de contar con planes de emergencia y protocolos de conservacioén
preventiva en los espacios de almacenamiento de bienes culturales.
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0y

Maria Castell, Susana Martin, M2 Victoria Vivancos 2025

Cuando el arte se inunda:
La DANA de octubre de
2024 y su efecto en las
obras de Nuria Rodriguez

Maria Castell Agusti

Profesora del Dpto. de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales
e investigadora del Instituto Universitario de Investigacién de Restauracion del
Patrimonio (IRP) de la Universitat Politeécnica de Valéncia (UPV)

Susana Martin Rey

Catedratica del Dpto. de Conservacion y Restauracién de Bienes Culturales,
Coordinadora de programa de doctorado y Subdirectora del Instituto
Universitario de Investigacion de Restauracién del Patrimonio (IRP) de la
Universitat Politécnica de Valencia (UPV)

M2 Victoria Vivancos Ramon

Catedratica del Dpto. de Conservacioén y Restauracién de Bienes Culturales
y Directora del Instituto Universitario de Investigacion de Restauracién del
Patrimonio (IRP) de la Universitat Politécnica de Valéncia (UPV)
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Figuras 23a/b. Anverso

y reverso de la obra Rara
herbaria | (2024). Oleo sobre
lino, 182 x 140 cm.

Maria Castell, Susana Martin, M2 Victoria Vivancos 2025

En octubre de 2024, una intensa DANA (Depresion Aislada en Niveles
Altos) azot6 la Comunidad Valenciana, dejando a su paso graves dafios
materiales, entre ellos, la afectacion directa a obras de arte contempo-
raneo que se encontraban en transito o almacenadas temporalmente.
Entre las piezas damnificadas se encuentra el diptico Rara herbaria |y
Rara herbaria Il. Se trata de un conjunto de dos obras de gran formato
(182 x 140 cm.) de técnica mixta con soporte de lino, de la artista Nuria
Rodriguez. Las piezas formaban parte de una exposicion itinerante y en
el momento del temporal, estaban almacenadas en un espacio logisti-
co a la espera de continuar su itinerancia.

Las obras fueron afectadas por el agua que accedi6 al almacén, supe-
rando en algunos puntos el medio metro de altura. El torrente acuoso
arrastraba consigo sedimentos arcillosos, residuos organicos y parti-
culas contaminantes de diferente naturaleza. Este contacto prolongado
de los materiales pictéricos con el agua y los depdsitos que contenia,
provoco alteraciones visibles en la superficie pictérica, asi como defor-
maciones estructurales en el soporte.
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Figuras 24a/b. Anversoy
reverso de la obra Rara
herbaria Il (2024). Oleo
sobre lino, 182 x 140 cm.

Maria Castell, Susana Martin, M2 Victoria Vivancos 2025

Por otra parte, la humedad acumulada durante los dias posteriores,
generod un entorno propicio para el desarrollo de agentes de biodete-
rioro, especialmente en forma de colonias fungicas que comenzaron a
proliferar sobre las capas pictoricas, el soporte textil y los bastidores.

El ataque fungico fue por tanto, uno de los dafios mas preocupantes,
ya que comprometia no solo la estética de las obras, sino también su
estabilidad conservativa. Las esporas, favorecidas por la falta de venti-
lacion y el aumento de la humedad relativa medioambiental, prolifera-
ron rapidamente, generando manchas, y modificaciones crométicas en
la policromia. La rapida actuacion en su erradicacion, permitié que no
se vieran afectada la conservacion de los materiales en mayor medida.
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Figura 25. Estudio de textu-
ras mediante luz rasante en
la obra Rara Herbaria .

Figura 26. Andlisis de dafos
mediante luz UV en la obra
Rara Herbaria I.

Figura 27. Deposito de
fango seco en el margen
del bastidor.

Este episodio puso de manifiesto la vulnerabilidad del arte contempo-
raneo frente a fenbmenos meteoroldgicos extremos, especialmente
cuando las obras se encuentran fuera del circuito museistico, ante
catastrofes climaticas de tal magnitud.
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08 La obra de Nuria Rodriguez
ante la emergencia
climatica de la DANA 2024
Criterios y estrategias de
restauracion
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Catedratica Dpto. de Conservacién y Restauracion de Bienes Culturales
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Figuras 28a/b. Anverso

y reverso de la obra Rara
herbaria | (2024). Oleo sobre
lino, 182 x 140 cm.

Susana Martin, Maria Castell, M2 Victoria Vivancos 2025

Numerosas obras artisticas se vieron afectadas por los dafios provo-
cados por la DANA (Depresién Aislada en Niveles Altos) de 2024 en
la Comunidad Valenciana, entre las cuales se encontraban las obras
Rara herbaria |y Rara herbaria I/, de la artista contemporanea Nuria
Rodriguez.

El Instituto de Restauraciéon del Patrimonio (IRP) de la Universitat
Politécnica de Valéncia, asumio la responsabilidad de intervenir estas
obras afectadas, entre otras muchas. En este caso, se muestra el pro-
ceso de restauracion de la obra Rara Herbaria I, liderado por la investi-
gadora Susana Martin Rey, comenzando con un analisis exhaustivo del
estado de conservacién de la pieza, que incluy6 la inspeccion visual
con luz rasante y ultravioleta, analisis microbioldgicos para identificar
las cepas fungicas presentes, y mediciones de pH y humedad residual
en el soporte textil y el bastidor.

Esta evaluaciéon permitio establecer un plan de tratamiento especifico
para la obra, respetando su naturaleza técnica y conceptual, pero man-
teniendo un didlogo constante con la autora de las mismas y siguiendo
criterios de minima intervencién y reversibilidad.
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Figura 29a. Proceso de limpieza del reverso por humedad
controlada.

La primera fase del tratamiento consistié en
estabilizar a la pieza para frenar el deterioro
fangico activo. Se procedio al secado con-
trolado de los materiales, evitando cambios
bruscos de temperatura y humedad. Posterior-
mente, la obra fue sometida a un tratamiento
antifngico en su reverso, mediante biocidas
compatibles con los materiales originales, con
el objetivo de erradicar la proliferaciéon micro-
biana y prevenir su reaparicion.

Figura 29b. Proceso de limpieza del reverso por
microaspiracion.

Tras ello, se abordd la limpieza superficial del
reverso mediante microaspiraciéon y escalpe-
los. La eliminacion de los depésitos arcillosos
y organicos de la policromia fue especialmen-
te delicada, empleando humedad controlada
de forma cuidadosa, para no alterar la super-
ficie pictérica original. Este proceso no solo
permitio recuperar la integridad estética de las
obras, sino que también generd una reflexion
profunda sobre la necesidad de establecer
protocolos de conservacién preventiva mas
rigurosos, especialmente en contextos de
itinerancia.
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Figura 30a. Detalle del
proceso de limpieza de la
pelicula pictérica.

Figura 30b. Acabado final
tras el proceso de limpieza.

Figura 31. Didlogo entre
Susana Martiny la artista
Nuria Rodriguez durante el
proceso de intervencién.

Las obras de Nuria Rodriguez, que ya exploraban la relacion entre arte,
ciencia y naturaleza, adquieren ahora una nueva dimensién simbdélica
como testigos materiales de una catéstrofe climatica. Su recuperacién
es un ejemplo de resiliencia y de la importancia del trabajo interdis-
ciplinar entre artistas, restauradores y cientificos en la proteccion del
patrimonio contemporaneo.
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El IRP ilumina el pasado Paneles de la exposicion 2025

Figura 32a. Panel expositivo
Testigo y victima. La interven-
cion del arte contemporaneo
en contextos de emergencia
(1) por Antoni Colomina,
Montserrat Lastras y Susana
Martin.

IRP: ILUMINA EL PASADO

Testigo y victima.

La intervencién del arte
contemporaneo en contextos
de emergencia

l. El arte en el umbral del desastre

Antoni Colomina Subiela

Profesor del Dpto. de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales
e investigador del Instituto Universitario de igacion de i
del Patrimonio de la UPV

Montserrat Lastras Pérez

Profesora del Dpto. de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales
e investigadora del Instituto Universitario de I i ion de acion
del Patrimonio de la UPV

Susana Martin Rey

Catedratica del Dpto. de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales
e investigadora del Instituto Universitario de Investigacion de Restauracion
del Patrimonio de la UPV

La reciente DANA que afecté gravemente a la provincia de Valencia en otofio de
2024 alter¢ la vida cotidiana de miles de personas, colapso servicios esenciales

y transformé la fisonomia urbana, pero también dejé una huella profunda sobre el

Fig. 1. Obra perteneciente a la serie “Biblioteca y rompesol” patrimonio cultural y artistico. Este episodio reciente ha puesto a prueba los limites de
(202252023 {deRaboriciMallajEapiz]gouschelylrotiadey la conservacion y restauracion frente a los nuevos retos climaticos.

sobre papel milimetrado, 65x65 cm. Se observan dafios por
humedad y barro, con ondulaciones en el soporte y presencia
de hongos,

En este sentido, cabe destacar los dafios sufridos por las colecciones de arte
contemporaneo depositadas en los almacenes de la empresa ArtiClar, ubicados en la
localidad de Aldaia. Estos espacios, destinados al deposito temporal de obras de arte,
quedaron gravemente inundados como consecuencia del episodio de lluvias extremas
y barrancada. El siniestro afecté de forma directa a una importante coleccion en
transito, pendiente de ser exhibida en una muestra itinerante fruto de la colaboracion
entre la Fundacion Cafiada Blanch, la Universitat de Valéncia y la Universitat
Politécnica de Valéncia.

Las imagenes del desastre evidencian el grado de exposicion al riesgo que afrontan
los bienes culturales en contextos de crisis climatica. A la vez, nos interpelan
directamente: ;,como actuar cuando el arte se ve atrapado por una emergencia? ;Qué
decisiones deben tomarse, y con qué criterios, cuando una obra ya no puede volver a
su estado original?

Fig. 2. Reverso de una de las obras de la coleccién.

El barro depositado tras el siniestro dej6 impresas las huellas
del plastico de burbujas utilizado para su embalaje, generando
un patrén accidental sobre la trasera.

Actividad financiads parcialmente por o programa:

MEDI ?gﬂuvr??ﬂ?l 4 & citedraUNESCO
TERRA @Zﬁ Eoieen b e 3
NEO 5 unesco 5 N ”é ¥ Patiinors Chiter PC_ACTSE

VICERRECTORADO DE ARTE, CIENCA, PROPOSTE CUTURAL /AR, HNGI, TCNOLOGIASOGITAT
FUNDACION TECNOLOGIA Y SOCIEDAD. "

39



El IRP ilumina el pasado Paneles de la exposicion 2025

Figura 32b. Panel expositivo
Testigo y victima. La interven-
cién del arte contemporaneo
en contextos de emergencia
(1) por Antoni Colomina,
Rosario Llamas y Salvador
Munoz.

IRP: ILUMINA EL PASADO

Testigo y victima.

La intervencién del arte
contemporaneo en contextos
de emergencia

Il. Restaurar mas alla de la materia:
ética, memoria y creacién

Antoni Colomina Subiela

Profesor del Dpto. de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales
e investigador del Instituto Universitario de Investigacion de Restauracion
del Patrimonio de la UPV

Rosario Llamas Pacheco

Catedratica del Dpto. de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales
e investigadora del Instituto Universitario de I i ion de acion
del Patrimonio de la UPV

Salvador Muioz Vinas

Catedratico del Dpto. de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales
Flg. 1. Obra de la serie “De coros danzas y desmemoria” e investigador del Instituto Universitario de Investigacion de Restauracion

(2020), de Art al Quadrat. Fotografia, 33 x 47 cm. Se advierte del Patrimonio de la UPV
una intrusion significativa de barro en el interior del marco,
que afecta de forma directa a la superficie fotografica.

El proceso de recuperacion de las obras afectadas, ademas de una operacion técnica,
es también una practica profundamente ética, colaborativa y experimental. Desde su
traslado al Instituto de Restauracion del Patrimonio de la Universitat Politécnica de
Valéncia, cada obra dafiada ha planteado preguntas complejas y ha exigido soluciones
singulares. Las tareas de estabilizacion, limpieza y recuperacion deben adaptarse a la
naturaleza de los materiales —en muchos casos mixtos, fragiles o inestables—, pero
también a las intenciones originales del artista, al relato conceptual de la pieza y al
contexto en el que fue concebida.

Este trabajo implica una red de interlocucion constante entre restauradores,
comisarios, galeristas, coleccionistas, artistas y compafiias aseguradoras. En
algunos casos, la restauracion sigue procedimientos técnicos tradicionales. En otros,
las soluciones pasan por decisiones mas abiertas y negociadas: reconstrucciones
parciales, réplicas autorizadas o incluso la creacion de nuevas versiones, realizadas
con el consentimiento o en colaboracion directa con los autores. La pregunta ya

no es solo cémo intervenir una obra, sino qué significa recuperarla, qué elementos

Fig. 2. Piezas que forman parte de “Arqueologia del paisatge” 8 sl N e
(2023-2024), de Vicent Carda. Bloques de hormigon, aerosol, son esenciales para preservar su identidad y cémo gestionar su transformacién sin
bronce y tierra, 150 x 200 x 500 cm. Los elementos presentan traicionar su espiritu original.

restos de barro adherido

El arte contemporaneo, con su caracter mutable y su carga simbdlica, se convierte en
un campo fértil para la reflexiéon sobre el patrimonio en tiempos de crisis. A través de
este caso, el arte se revela como testigo del desastre, como victima directa y como
escenario de creacion en el limite. Esta experiencia busca generar conocimiento
transferible, documentar metodologias y ofrecer estudios de caso que sirvan como
guia en futuras emergencias derivadas del cambio climatico.

Este reto se plantea como un espacio de memoria, aprendizaje y anticipacion. Un lugar
donde mirar de frente las consecuencias de la emergencia climatica sobre el arte y
donde imaginar, a través del compromiso interdisciplinar, nuevas formas de proteger,
reinterpretar y hacer resiliente nuestro patrimonio cultural mas vivo.
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Figura 33a. Panel expositivo
Sonidos del pasado anega-
dos (I) por Beatriz Domé-
nech, Carmen Bachillery
Antoni Colomina.

IRP: ILUMINA EL PASADO

Sonidos del pasado anegados

|l. Rescate y salvaguarda de una
coleccion de radios histéricas
afectadas por la DANA

Beatriz Doménech Gracia

ElaXa Colsccicnidel FlaXbColeccondelrgdios Técnico Superior e investigadora del Instituto Universitario de Investigacion de
radios histéricas de Vicente  histéricas de Vicente Tarazona o S
Tarazona antes de la DANA.  después de la DANA. Restauracién del Patrimonio de la UPV

Carmen Bachiller Martin

Profi del Dpto. de C e a del i Universitario
del igacion de ion del Patrimonio de la UPV

Antoni Colomina Subiela

Profesor del Dpto. de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales e
investigadora del Instituto Universitario de I i ion de acion del
Patrimonio de la UPV

El 29 de octubre de 2024, la DANA que afecté gravemente a la provincia de

Valencia aneg6 por completo el garaje de Vicente Tarazona, vecino de Paiporta,
donde albergaba una coleccion de mas de 170 radios histéricas. Este fondo, reunido
con esmero durante décadas, estaba en serio peligro de pérdida total. Ante esta
emergencia, el Museo de Historia de la Telecomunicacion “Vicente Miralles Segarra”
de la Universitat Politécnica de Valéncia (UPV) activd un dispositivo de rescate con la
colaboracion de la familia Tarazona.

Voluntarios de la Escuela Técnica Superior de Ingenieria de Telecomunicacién (ETSIT)
y del Master en Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales, organizados por
la direccion del Museo de Telecomunicaciones UPV, intervinieron de forma urgente.
Se logro rescatar un total de 124 aparatos, que fueron trasladados provisionalmente a
un lugar seguro para su estabilizacion inicial. Alli se realizé un inventario riguroso que
incluyo el registro fotografico de cada radio, su estado de conservacion, la asignacion
de un numero currens para su identificacién y la entidad de destino de cada uno de
los aparatos. Siguiendo los deseos del propietario, la coleccion se dividié entre tres
instituciones previamente comprometidas con su restauracion.

Este primer paso fue esencial para evitar la pérdida total de este patrimonio y sentar
las bases para su conservacion. La iniciativa no solo permitié actuar rapidamente
en una situacion limite, sino que también puso en valor el papel de los museos
universitarios como centros activos en la preservacion del legado tecnoldgico y
cultural. Gracias a esta accion conjunta, actualmente se continta trabajando para
devolver la integridad a una coleccion unica, testimonio de la evolucién de la radio y
del compromiso ciudadano con su memoria.

Figs. 2a/b/c/d/e. Traslado de los 124 aparatos radiofonicos.
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Figura 33b. Panel expositivo
Sonidos del pasado anega-
dos (ll) por Beatriz Domé-
nech, Carmen Bachillery
Antoni Colomina.

P: ILUMINA EL PASADO

Sonidos del pasado anegados

Il. Primeras fases de intervencion de
una coleccion de radios historicas
afectadas por la DANA

Fig 1. Despiece de de un aparato radiofdnico. Beatriz Doménech Gracia

Técnico Superior e investigadora del Instituto Universitario de Investigacion de
Restauracién del Patrimonio de la UPV

Carmen Bachiller Martin

Profi del Dpto. de C e a del i Universitario
del igacion de ion del Patrimonio de la UPV

Antoni Colomina Subiela

Profesor del Dpto. de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales e
investigadora del Instituto Universitario de | i ion de acion del
Patrimonio de la UPV

Tras su rescate y catalogacion, parte de las radios inventariadas de la coleccion
Vicente Tarazona fueron trasladadas al taller del Fondo de Arte y Patrimonio de la
UPV y al Instituto de Restauracion del Patrimonio (IRP-UPV), donde actualmente se
lleva a cabo su intervencion. Esta restauracion presenta numerosos retos debido a la
complejidad de las piezas, pues se trata de objetos con componentes electronicos,
madera, metal, plasticos, tejidos y otros materiales, todos gravemente afectados por
el agua y el barro.

Fig. 2. Interior de una radio afectada por la DANA.

La multimaterialidad de las radios implica una dificultad técnica considerable, agravada
por la gran cantidad de lodo acumulado tanto en el exterior como en el interior de

los dispositivos. Esta situacion ha obligado a los restauradores a tomar decisiones
poco habituales, como la inmersion controlada de los chasis que contienen los
componentes electrénicos, ya que presentan acumulaciones de barro en cavidades
internas inaccesibles por otros medios y cuya limpieza solo es posible mediante este
procedimiento excepcional. El proceso de intervencién comienza con la eliminacion
minuciosa del barro, tarea que debe realizarse sin dafiar los fragiles componentes
internos. Solo después de este proceso puede iniciarse la actuacion especifica sobre
cada parte del aparato.

Figs. 3alb. Proceso de limpieza del interior de un aparato La colaboracién entre restauradores e ingenieros en telecomunicacion ha sido

radiofénico por componentes. fundamental para identificar los componentes mas sensibles y/o fragiles, estabilizar
estructuras comprometidas y evaluar la posibilidad de recuperar la funcionalidad de
algunas radios. Este trabajo multidisciplinar pone en evidencia la importancia de la
innovacion en contextos de emergencia patrimonial.

Una vez se finalice la intervencion, el lote destinado al Museo de Historia de la
Telecomunicacion de la UPV formara parte de su coleccion permanente. Ademas,

se prepara una exposicion que mostrara el impacto de la DANA sobre el patrimonio,
con ejemplos de radios restauradas y otras sin intervenir, que actuaran como testigos
del desastre. Esta muestra sera una oportunidad unica para reflexionar sobre la
vulnerabilidad del legado tecnolégico y la necesidad de preservarlo frente a fenémenos
climéaticos extremos.

Figs. 4a/b. Proceso de limpieza con ultrasonidos.
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Figura 34a. Panel expositivo
Dafos y patologias en una
coleccién pictdrica privada
afectada por la DANA del 29
de octubre en Valencia por
Vicente Guerola, Eva Pérezy
M? Gracia Requena.

Paneles de la exposicion

Figs. 1a/b. Retrato de Leandro Fernédndez de Moratin.
Guillermo Alvarez Santana (Sevilla, 1888-;?). Oleo sobre
lienzo, 44 x 35 cm. Anverso-reverso. Afectacion por
inundacién en el margen inferior, con la proliferacion de
microrganismos y acumulacion de barro.

Figs. 2alb. Retrato de mujer. Vicente Barreira (Sevilla,
¢7?). Oleo sobre tabla, 21,5 x 16 cm. Anverso-reverso.

Acumulacién puntual de barro y disgregacion de la pelicula

pictérica y de la enmarcacion.

Figs. 3alb. Sagrada familia con san Juanito. Autor

desconocido. Oleo sobre cobre, 20 x 32 cm. Anverso-reverso.

Sedimentacion de barro, alteracién generalizada de la
enmarcacion y oxidacion del reverso.

Figs. 4. Detalle de la
deformacién planimétrica con para el traslado de las obras

marcas de ondulacion. al IRP.
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Figs. 5. Proceso de embalaje

Daifos y patologias en una
coleccion pictoérica privada
afectada por la DANA del
29 de octubre en Valencia

Vicente Guerola Blay

Profesor del Dpto. de Conservacioén y Restauraciéon de Bienes Culturales e
ir i del i Uni itario de | igacion de ion del
Patrimonio de la UPV

Eva Pérez Marin

Profesora del Dpto. de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales
Directora académica del Grado en Conservacion y Restauracion de Bienes
Culturales e investigadora del Instituto Universitario de Investigacion de
Restauracion del Patrimonio de la UPV

M? Gracia Requena Garcia

Alumna del Master Universitario en Conservacion y Restauracion de Bienes
C de la UPV en practi enel i Uni itario de igacio
de Restauracion del Patrimonio

Através del presente trabajo se estéa llevando a término el proceso de estabilizacion
en un conjunto de obras procedentes del coleccionismo privado, en vistas a un
futuro proceso de conservacion y restauracion. Conjuntamente se van a establecer
las correspondientes medidas preventivas para su depésito, almacenamiento y
exposicién en el ambito doméstico.

La coleccion consta de un total de 32 obras y se corresponde con diferentes soportes
pictéricos: 13 sobre tela, 8 tablas, 1 cobre y 8 en relacién con obra grafica. El conjunto
mayoritariamente responde cronolégicamente a finales del siglo XIX y principios del
XX, y su autoria esta directamente relacionada con el ambito de la escuela andaluza.

En el momento de la riada las obras se encontraban depositadas en unos almacenes,
a modo de guardamuebles, donde sufrieron la inundacién, que alcanzé un alto

grado de inmersion en la totalidad de las pinturas. La exposicion a unas condiciones
extremas de humectacion durante méas de 48 horas y la permanencia en un entorno
con un alto grado de humedad, asi como una temperatura adversa, provocé un
proceso acelerado de degradacion.

Los darios se han evaluado de forma diferente en atencion a la naturaleza y materia
técnica de las pinturas. Es evidente que la estratificacion de los elementos que

las componen responde de forma diferente en su consistencia higroscdpica. Los
ejemplos de soporte textil mostraron deformaciones y pérdida de tension, en las tablas
hinchamientos y fisuras, y en el cobre, oxidacion superficial con formacion de patinas
irregulares. En cuanto al estrato de preparacion, cabe sefialar que experimenta un
mayor grado de higroscopicidad dada su naturaleza a base de yeso y, por tanto,
presenta el mayor indice de absorcion de agua. En cambio, el estrato pictérico al
dleo es, por su naturaleza hidréfoba, el de menor absorcion y en cambio, el de mayor
sensibilidad al agrietamiento y desprendimiento. El conjunto presenta una fuerte
sedimentacion de barro y suciedad, asi como principalmente la aparicion de manchas
blanquecinas y oscuras, indicativas de colonias fungicas.

Los darios documentados evidencian la gravedad del impacto de la DANA
especialmente en contextos de almacenamiento sin medidas preventivas adecuadas.
La presencia de patologias biolégicas, como el desarrollo de hongos, agrava el
deterioro de los materiales constitutivos de las obras, comprometiendo su estabilidad y
conservacién futura.
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Figura 34b. Panel expositivo
Evaluacién de dafios biolégi-
cos en pintura de caballete
analizados en una coleccién
pictérica afectada por la
DANA del 29 de octubre en
Valencia por Maria Castell,
Vicente Guerolay M2 Gracia
Requena.

Paneles de la exposicion

Figs. 1alb. Joven italiana. Alfonso Cafiaveral y Pérez (Sevilla,

1855-¢,?). Oleo sobre lienzo, 57,5 x 41,5 cm. Anverso-

reverso. Afectacion por inundacion en el margen inferior, con
la i6n de mi It y ion de barro.

Figs. 2alb. Estudio de caballero s. XVIII. Autor desconocido.

Oleo sobre lienzo, 50 x 36 cm. Anverso-reverso.
Agrietamiento y craquelado de la pelicula pictdrica y
proliferacion de hongos en el soporte.

Fig. 3. Detalle de la afeccion ~ Fig. 4. Detalle de la orna-
de microorganismos en el mentacion dorada en una
reverso de un lienzo.

y pérdidas puntuales de

lamina de oro y preparacion.

Fig. 5. Detalle de colonia de hongos en un fragmento de

enmarcacion.
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enmarcacion, con oxidacion
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Evaluacion de danos
biolégicos en pintura de
caballete analizados en una
coleccion pictoérica afectada
por la DANA del 29 de octubre
en Valencia

Maria Castell Agusti

Profesora del Dpto. de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales
ei i del i Uni itario de | igacion de i6
del Patrimonio de la UPV

Vicente Guerola Blay

Profesor del Dpto. de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales e
ir igador del i Uni itario de | igacion de ion del
Patrimonio de la UPV

M? Gracia Requena Garcia

Al del Master L io en Conservacion y Restauracién de Bienes
Ci de la UPV en practi enel i Uni itario de | igacio
de Restauracion del Patrimonio

Uno de los aspectos mas criticos que se producen en obras pictoricas sobre soporte
organico, afectadas por su inmersion en agua y con una posterior exposicion a indices
extremos de Humedad Relativa (HR), concretamente por encima del 55%, es la
proliferacion de agentes bioldgicos, especialmente hongos y bacterias. Este es el caso
de las obras que se toman como referencia, procedentes del coleccionismo privado, en
las que se ha establecido la base de los examenes de evaluacion del presente trabajo.

La permanencia en un ambiente de elevada HR, bien se trate de estancias
domeésticas, espacios de almacenamiento, edificios religiosos o de la administracion,
asi como la falta de ventilacion, posterior a una inundacién, propicia la aparicion

de colonias de moho, en este caso principalmente se han detectado: Aspergillus y
Penicillium. Estos han afectado, tanto a los soportes pictéricos, como a las capas de
preparacion y pintura. Del mismo modo, las enmarcaciones constituidas basicamente
por material ligneo, yesos y laminas metalicas doradas, presentan en gran medida
una fuerte oxidacion superficial y un amplio repertorio de patologias. En la mayoria
de los casos, se observan escorrentias, tinciones, halos de humedad, eflorescencias
salinas, y sobre todo pudricién puntual, lo que genera un gran nimero de pérdidas

y lagunas que inexorablemente tienen su origen en la disgregacion de los estratos
que componen la obra, producto de su descohesién organica. Los microorganismos
no solo alteran la percepcion visual de las obras, provocando lesiones, sino que
también degradan quimicamente los materiales organicos que las componen, como los
aglutinantes, barnices y adhesivos.

Este caso pone de manifiesto la vulnerabilidad del patrimonio histérico-artistico frente a
fendémenos climaticos extremos, cada vez mas frecuentes debido al cambio climatico.
Asimismo, resalta la importancia de contar con planes de emergencia y protocolos de
conservacion preventiva en los espacios de almacenamiento de bienes culturales.

Actividad financiads parcialmente por o programa:

PC_ACTS:

PROPOSTE CUTURAL /AR, HNGI, TCNOLOGIASOGITAT

'] Il cétedra UNESCO
4 Forum Universidad

unesco % A€ Y Patrimonio Cultural

44



El IRP ilumina el pasado Paneles de la exposicion 2025

Figura 35a. Panel expositivo
Cuando el arte se inunda: la
DANA de octubre de 2024
y su efecto en las obras de
Nuria Rodriguez por Maria
Castell, Susana Martiny M2
Victoria Vivancos.

IRP: ILUMINA EL PASADO

Cuando el arte se inunda:

La DANA de octubre de 2024
y su efecto en las obras de
Nuria Rodriguez

Figs. 1alb. Anverso y reverso de a obra Rera herbaria Maria Castell Agusti
(2024). Oleo sobre lino, 182 x 140 cm. Anverso y reverso de ., L. .
la obra Rara herbaria | (2024). Oleo sobre lino, 182 x 140 cm. Profesora del Dpto. de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales

e ig del i Uni itario de | igacion de ion del
Patrimonio de la UPV

Susana Martin Rey

Catedratica del Dpto. de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales,
Coordinadora de programa de doctorado y Subdirectora del Instituto
Universitario de Investigacion de Restauracion del Patrimonio de la UPV

M? Victoria Vivancos Ramén

Catedratica del Dpto. de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales
y Directora del i Uni itario de igacion de Restauracion del
Patrimonio de la UPV
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En octubre de 2024, una intensa DANA (Depresion Aislada en Niveles Altos) azot6 la
Comunidad Valenciana, dejando a su paso graves dafios materiales, entre ellos, la
afectacién directa a obras de arte contemporaneo que se encontraban en transito o
almacenadas temporalmente. Entre las piezas damnificadas se encuentra el diptico
Rara herbaria | y Rara herbaria Il. Se trata de un conjunto de dos obras de gran
formato (182 x 140 cm.) de técnica mixta con soporte de lino, de la artista Nuria
Rodriguez. Las piezas formaban parte de una exposicion itinerante y en el momento
del temporal, estaban almacenadas en un espacio logistico a la espera de continuar
su itinerancia.

Figs. 2alb. Anverso y reverso de la obra Rara herbaria Il
(2024). Oleo sobre lino, 182 x 140 cm.

Las obras fueron afectadas por el agua que accedié al almacén, superando en algunos
puntos el medio metro de altura. El torrente acuoso arrastraba consigo sedimentos
arcillosos, residuos organicos y particulas contaminantes de diferente naturaleza.

Este contacto prolongado de los materiales pictdricos con el agua y los depdsitos

que contenia, provoco alteraciones visibles en la superficie pictdrica, asi como
deformaciones estructurales en el soporte.

Por otra parte, la humedad acumulada durante los dias posteriores, generé un entorno
propicio para el desarrollo de agentes de biodeterioro, especialmente en forma de

Fig. 3. Estudio de texturas  Fig. 4. Analisis de dafios clo para | ; v
mediante luz rasante en la mediante luz UV en la obra colonias fungicas que comenzaron a proliferar sobre las capas pictéricas, el soporte
obra Rara Herbaria |. Rara Herbaria I. textil y los bastidores.

El ataque fungico fue por tanto, uno de los dafios mas preocupantes, ya que
comprometia no solo la estética de las obras, sino también su estabilidad
conservativa. Las esporas, favorecidas por la falta de ventilacién y el aumento de la
humedad relativa medioambiental, proliferaron rapidamente, generando manchas, y
modificaciones cromaticas en la policromia. La rapida actuacion en su erradicacion,
permitié que no se vieran afectada la conservacion de los materiales en mayor medida.

Este episodio puso de manifiesto la vulnerabilidad del arte contemporaneo frente a
fenémenos meteoroldgicos extremos, especialmente cuando las obras se encuentran
fuera del circuito museistico, ante catastrofes climaticas de tal magnitud.

Fig. 5. Depdsito de fango seco en el margen del bastidor.
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Figura 35b. Panel expositivo
La obra de Nuria Rodriguez
ante la emergencia climatica
de la DANA 2024: Criterios y
estrategias de restauracion
por Susana Martin, Maria

Castell y M2 Victoria Vivancos.

Paneles de la exposicion

Figs. 1a/b. Anverso y reverso de la obra Rara herbaria |

(2024). Oleo sobre lino, 182 x 140 cm. Anverso y reverso de
la obra Rara herbaria | (2024). Oleo sobre lino, 182 x 140 cm.

Fig. 2a. Proceso de limpieza ig. 2b. Proceso de
del reverso por humedad limpieza del reverso por
controlada. microaspiracion.

Fig. 3. Detalle del proceso Fig. 4. Acabado final tras el

de limpieza de la pelicula proceso de limpieza.
pictérica.

Fig. 5. Dialogo entre Susana Martin y la artista Nuria
Rodriguez durante el proceso de intervencion.
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La obra de Nuria Rodriguez
ante la emergencia climatica
de la DANA 2024: Criterios y
estrategias de restauracion

Susana Martin Rey
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Coordinadora de programa de doctorado y Subdirectora del Instituto
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Numerosas obras artisticas se vieron afectadas por los dafos provocados por la
DANA (Depresion Aislada en Niveles Altos) de 2024 en la Comunidad Valenciana,
entre las cuales se encontraban las obras Rara herbaria | y Rara herbaria Il, de la
artista contemporanea Nuria Rodriguez.

El Instituto de Restauracion del Patrimonio (IRP) de la Universitat Politécnica de
Valéncia, asumio la responsabilidad de intervenir estas obras afectadas, entre otras
muchas. En este caso, se muestra el proceso de restauracién de la obra Rara Herbaria
1, liderado por la investigadora Susana Martin Rey, comenzando con un andlisis
exhaustivo del estado de conservacion de la pieza, que incluyé la inspeccion visual con
luz rasante y ultravioleta, analisis microbioldgicos para identificar las cepas fungicas
presentes, y mediciones de pH y humedad residual en el soporte textil y el bastidor.

Esta evaluacion permitié establecer un plan de tratamiento especifico para la obra,
respetando su naturaleza técnica y conceptual, pero manteniendo un dialogo
constante con la autora de las mismas y siguiendo criterios de minima intervenciéon
y reversibilidad.

La primera fase del tratamiento consistio en estabilizar a la pieza para frenar el
deterioro flingico activo. Se procedié al secado controlado de los materiales, evitando
cambios bruscos de temperatura y humedad. Posteriormente, la obra fue sometida

a un tratamiento antifungico en su reverso, mediante biocidas compatibles con los
materiales originales, con el objetivo de erradicar la proliferacién microbiana y prevenir
su reaparicion.

Tras ello, se abordd la limpieza superficial del reverso mediante microaspiracion y
escalpelos. La eliminacion de los depositos arcillosos y organicos de la policromia
fue especialmente delicada, empleando humedad controlada de forma cuidadosa,
para no alterar la superficie pictorica original. Este proceso no solo permitié recuperar
la integridad estética de las obras, sino que también gener6 una reflexion profunda
sobre la necesidad de establecer protocolos de conservacion preventiva mas
rigurosos, especialmente en contextos de itinerancia.

Las obras de Nuria Rodriguez, que ya exploraban la relacién entre arte, ciencia y
naturaleza, adquieren ahora una nueva dimensién simbglica como testigos materiales
de una catastrofe climatica. Su recuperacion es un ejemplo de resiliencia y de la
importancia del trabajo interdisciplinar entre artistas, restauradores y cientificos en la
proteccion del patrimonio contemporaneo.
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